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“Delle Fondazioni d’arte”

EDITORIALE di
Bartolomeo de Gioia

Giovanni Agnelli in un recentissimo intervento sul tema la "Dimensione
economica delle arti” (Torino, 16 dicembre 1991) indica tra gli obbiettivi di
studio della Fondazione Agnelli quello dell’ informazione e dell interpretazione,
della salvaguardia e della produzione, vale a dire un’attivita dotata di i i
possibili strumenti di analisi economica del complesso sistema dell’ arte e dello
spettacolo. Esigenza, questa, di cui si avverte sempre pin I'importanza in un
paese come il nostro non solo ricco, tradizionalmente, di uno straordinario
repertorio di beni culturali legati al passato ma anche in grado di proporre
decisivi eventi legati alla contemporaneita.

Se risulta pertanto necessario creare modelli conoscitivi e organizzativi
sempre pin efficienti nella produzione e nella gestione della cultura artistica
italiana, dunque europea ,  altrettanto importante potenziare le attuali forme di
divulgazione dell’ arte, che spesso rischiano di arenarsi in pastoie di marca
puramente burocratica.

Senza entrare nel merito dell’enorme patrimonio artistico e dei relativi
problemidi gestione, di salvaguardia e divalorizzazione ,senzaazzardare sintesi
mavolendo piuttosto rimanere nell’ ambito circoscritto dell’ arte contemporanea
non si pud non rimarcare I'impegno assunto da BolognaFiere, nell’ ambito delle
mostra Mercato, Arte Fiera ’92, nell’ organizzare un prestigioso e quanto mai
puntuale convegno sui “modelli, strategie e prospettive delle fondazioni per
Parte contemporanea”. Vedere protagonista in tal senso questa importante
Fiera dell’arte é motivo di soddisfazione in uno con la costatazione del suo
rilancio nel panorama europeo dell’ informazione.

Arte Fiera ¢ oggi infatti uno degli appuntamenti pin prestigiosi, per il pubblico
specializzato e per la sempre pin crescente massa di visitatori gia riscontrata
nelle edizioni degli ultimi anni. La vitalita di Arte Fiera viene inoltre a con-
giungersi ad un rivitalizzato interesse verso la dimensione culturale delle citta,
anche se molto ancora le istituzioni cittadine devono fare per documentare e
sollecitare la creativita di artisti che abbisognerebbero di pii efficienti apparati.

Ma torniamo al convegno internazionale organizzato intorno alla funzione
delle Fondazioni d’ arte contemporanea; la sua importanza sta nell’ indicare un
ruolo incisivo svolto nella realta delle arti, parallelo a quello dei musei pubblici
e certo ad essi non inferiore per qualitd e intensita di progetti e risultati. Si
auspica in tal senso una futura collaborazione tra pubblico e privato, senza
sterili antagonismi, con la consapevolezza che solo un preciso accordo di intenti
ediversificazioni di funzioni é possibile costruire una rete di riferimenti organiz-
zativi capaci di offrire risposte adeguate alla grande domanda di cultura.

Dalle maggiori fondazioni internazionali esistenti vengono i pin interessanti
contributi alla definizione di questo speciale panorama di cultura tra cui va
ricordata la Fondazione Maeght di Saint-Paul de Vence, la Fondazione
Gubelkian di Lisbona, la Fondazione “La Caixa” e la Fondazione “Tapies” di

Barcellona, la Fondazione per I' Architettura di Bruxelles oltre alla presenza dei

maggiori Musei del mondo, da Berlino a New York, da Leeds a Los Angeles, da
Firenze a Filadelphia.
In questo ambito ¢ particolarmente gradito riscontrare le presenze della



LUCIO SAFFARO

-Intensissima 1’attivitd recente di
Saffaro che qui di seguito succinta-
mente compendiamo corredandola
con un attentissimo ¢ puntuale saggio
di Saveria Bologna ¢, pet1’antologica
di Bassano dcl Grappa, con il tcsto di
Flavia Pesci.

Giugno 1990 -mostra pcrsonale alla
Gallcria “Aglaia” di Fircnze.

1990 -Negli atti del congresso filo-
sofico di Roma L'argomento
ontologico pubblica I'articolo “L'in-
finito attuale ¢ contraddittorio?” in
cui cspone la sua indagine sul pro-
blema dcll'infinito.

1990 - nelnumero di novembre della
rivista “Le Scienze” pubblica una
lettera sul problema delle “Gerarchic
infinite”.

1990 - diccmbre, 1a rivista “Titus”
pubblicaintcgralmentelasuaraccolta
di cpistole intitolata “Lcttere
prenestine”, ‘

1991 - Partccipa alla IX Rasscgna
Nazionale d'Arte Contcmporanca di
Piacenza.

1991 - mostra personale in maggio
alla galleria “Studio Artc 3™ di Tric-
stc.

1991 - mostra antologica, inottobre-
diccmbre, al Palazzo Agostinclli di

Bassano dcl Grappa , introdotla da-

saggi di Luciano Fabris, Scrgio
Marinclli, Paola Marini, Flavia Pesci,
Sergio Los.

1991 - Conlinua la pubblicazionc
delle sue ricerche sui frattali gcome-
trici con diversi articoli pubblicati su
“Le Scicnze”, sull’enciclopedia
mondadoriana “Scicnza & Tecnica”,
sui*Quadcmidel Discgno’ dell’Uni-
versita di Perugia.

1991 - E’ in corso di stampa sulla
rivista“X,Y: dimensionc dcl discgno”
un suo ampio lavoro su “Lo specchio,
il Iabirinto ¢ I'infinito”.

1991 - Ncl volume “Omaggio a
Luciano Anceschi” pubblica il “Tco-
rema dclla densita perfetta™.

1991 - Novembre, gli Editori
Ghedina ¢ Tassotli di Bassano dcl
Grappa pubblicano il suo utimo lavo-
ro poctico, “MD”, in una pregiata
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cdizione d'arte, che vicne presentata
presso il Musco Civico di Bassano del
Grappa il 16 novembre da Silvio
Ramat.

I sci discgni vanno tutti la stessa
didascalia “Nuovc tasscllaturc con
immagini rombichc”

LUCIO SAFFARO
ICMD"
“XXIV Brevi”

Alla mctafora dell'esistenza Lucio
Saffaro hasilenziosamente imbandito
una tavola di pitura ¢ di pocsia, di
matematica, filosofia, cstetica, meta-
fisica. Fondato un arco tra arlc ¢
scicnza, vi ha tratto un vertice di co-
municazionc, un dialogo tra duc cul-
turc 'una zll’altra cstrance ¢ una
identitd supcnore ad cntrambe, la

condizionc ¢ la scmbianza deli’asso-
luto, unild finalc cd infinita che pud
riunire gli opposti ¢ trarre dalla com-
plessitd estrema 1a cellula perfetta di
un nuovo ordine cosmico.

Sorrctto da un'ambizione filosofica
primachcmalcriale, Saffaro si spinto
oltre il quinto policdro platonico (il
dodccacdro) per fissare su una classe
che contencsse un numero infinito di
policdri il pensicro dell’illimitato ¢ il
lcma dclla trascendenza. Ha cosi
scoperto i cento icosacdri che ruotano
attomo ad un unico assc ¢ la classe
infinita di sottoclassi {initc di policdri
lopadici (prismi formati da triangolo,
quadrati ¢ poligoni rcgolari). Infini-
tamente distanti dai pacsaggi della
nostra cspericnza visiva, Ie 'suc opere
pittoriche hanno pcrd una personalita
familiarc ed innocente, quasi gencrosa,




sospese da una cnergia simile ad una
unitd minima di passione.

La voce di incontro che nc dichiara
'originaria drammaticita csistcnziale
coslitucndo un presupposto verso cui
lapitturaapparc frecquentementc come
il successivo compimento di quicte,
sono gli innumercvoli scritti di Saffaro,
una costante leticraria di grande fa-
scino, di cui “MD” ¢ I'ultimo passo.
Edito da Ghedina ¢ Tassotli (Bassano

con la parte di s¢ che si riticne talc. Il
“Mio Dio” chc apre ogni scrittura
ricorre con accento ora cvocativo-
confidenziale.

“Tu stavilungo la scparazionc degli
cventi, ¢ dettavi Iinizio reciproco del
tempo, l'araldico stratagemma dclla
tristczza™), ora dubitativo (“quale
potcnza potrd mai cstenderc il ritratio
coassiale dcll’incipit...?”), non na-
scondendo toni di rimprovero (“Non
li ¢ bastato confondermi tra i canoni
d'autunno...?”, “perché mi hai tolto il
cardinc di rifcrimento, la precisa il-
lusionedcl sempre?””), fino acomporre
I'intransigente profilo di una potenza
molto simile all’idcale dcl s@. “Tu mi
darai un ritagli di ctcmnita... Dio mio,
accctta almeno un contratto di fede
che possa sostcnere il grave tesoro
dcll’io c concedimi di sostarc allimite

del Grappa, ottobre 1991, £ 250.000)
¢ una raffinata realizzazione in sole

168 copic firmate. Una scatola blu,

piana come una stanza all’uscita dal
tempo, chc conticne adagiati fogli
azzurri recanti ciascuno undiscgnocd
un testo, in tutto 24 brevi (o canti, 0
preghiere) invocanti a Dio un riscatto
di eternitd. Come ha indicato Silvio
Ramat, “MD” implora il ripristino
dcll’unita Io-Dio precedente ai rigori
del tcmpo ¢ alla brutalitad del caso
(grandc nemico nella poctica di
Saffaro), ¢ ripercorre il mito dell’an-
gclo spodestato, reso orfano del suo
creatore ¢ punto d’appoggio.

La sollcnnita di qucsta opera non
risicde dunque solamente ncl ritmo
sacraledei versi (un’artein cui Saffaro
¢ macstro) o nell'cmozionale
figurazione di un viaggio che si avvila
affannosamente su sc stesso fra prin-
cipi dclla coscienza c brevi spiragli di
illusione. Oltre al discgno di un’inti-
mitd accorata che csala verso un Dio
interlocutore tributandogli la rinuncia
“alle illusoric inscgne dci propri
simboli” (proposta da Picro Luxardo
Franchi nclla sua introduzionc al-
I’opera), il tcma sembra essere anche
qucllo dell'uomo che si dibatic conla
propria aspirazionc al divino ¢ cosi

degli orli della tua divinitd.” Peraltro,
a ben guardare, 1’ “i0” ricorre ora in
funzionc pronominale, ora (per ben
22 volic) riferitoad una cntitd storica.
Un “i0” grave, minacciato dal caso ¢
dal tempo, nonche ‘destinatario dcl
nulla, cui si opponc la scduzionc
onirica dcll’aurca adolcscenziale,
I’attesa che si consuma nclle pieghe
dcldivino. “Mio Dio, quando mi darai
lafiondadell’etcmitd, perche io possa
scagliarc al diladell'io i ricordi oltre-
marini,inomidicobalto?”,“Mio Dio,
con un cortco di navilgi purpurci mi
hai faulo inscguire fino alla finc del
mare, dove non avrei pit avuto
scampo, dove mi sarci misuralo con
I'ostacolo dell’io™.

Ramat ha dcfinito qucsta opcra
“comcun solido che ruotaintomo asc
stesso ¢ non pud proporre nicnte di pit
funzionale alla propria dinamica sc

questa speculari(a fra il “Mio Dio" ¢
I'io che continuamente gli si rivolge”.
Ncll'inconciliabile slancio di queste
identita - Mio Dio/10 (-1'Io) - “MD"
scmbra anche una grande preghicra
dcll’uomo a se stesso, che pud forse
sfuggire all’orbita indicata da Ramat
proprio ncll’atto di conscgna al-
I'esterno dclla tensione drammatica
nclla disputa. Qucll’atto levogiro ¢
salvifico compiuto dall’ “io” tempo-
ralc, estranco al dialogo, che parc lc-
gittimare qucll’inestricabile dipen-
denza ma che poi, rendendola appa-
rente ¢ offrendola alla coralitd dei
propri simili, la circoscrive ¢ la co-
nosce, concedendola ¢ concedendosi
alla vita dcl tempo prescnie.
Saveria Bologna
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