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“Delle Fondazioni d’arte”

EDITORIALE di
Bartolomeo de Gioia

Giovanni Agnelli in un recentissimo intervento sul tema la "Dimensione
economica delle arti” (Torino, 16 dicembre 1991) indica tra gli obbiettivi di
studio della Fondazione Agnelli quello dell’ informazione e dell’ interpretazione,
della salvaguardia e della produzione, vale a dire un’ attivita dotata di wzti i
possibili strumenti di analisi economica del complesso sistema dell’ arte e dello
spettacolo. Esigenza, questa, di cui si avverte sempre pid I'importanza in un
paese come il nostro non solo ricco, tradizionalmente, di uno straordinario
repertorio di beni culturali legati al passato ma anche in grado di proporre
decisivi eventi legati alla contemporaneita.

Se risulta pertanto necessario creare modelli conoscitivi e organizzativi
sempre pin efficienti nella produzione e nella gestione della cultura artistica
italiana, dunque europea , ¢ altrettanto importante potenziare le attuali forme di
divulgazione dell’ arte, che spesso rischiano di arenarsi in pastoie di marca
puramente burocratica.

Senza entrare nel merito dell’enorme patrimonio artistico e dei relativi
problemidi gestione, di salvaguardia e divalorizzazione ,senza azzardare sintesi
mavolendo piuttosto rimanere nell’ ambito circoscritto dell’ arte contemporanea
non sipuo nonrimarcare I’ impegno assunto da BolognaFiere, nell’ ambito delle
mostra Mercato, Arte Fiera °92, nell’ organizzare un prestigioso e quanto mai
puntuale convegno sui “modelli, strategie e prospettive delle fondazioni per
Parte contemporanea”. Vedere protagonista in tal senso questa importante
Fiera dell’ arte é motivo di soddisfazione in uno con la costatazione del suo
rilancio nel panorama europeo dell’ informazione.

Arte Fiera é oggi infatti uno degli appuntamenti piu prestigiosi, per il pubblico
specializzato e per la sempre piR crescente massa di visitatori gia riscontrata
nelle edizioni degli ultimi anni. La vitalita di Arte Fiera viene inoltre a con-
giungersi ad un rivitalizzato interesse verso la dimensione culturale delle ciua,
anche se molto ancora le istituzioni cittadine devono fare per documentare e
sollecitare la creativita di artisti che abbisognerebbero di pin efficienti apparati.

Ma torniamo al convegno internazionale organizzato intorno alla funzione
delle Fondazioni d’ arte contemporanea;, la sua importanza sta nell’ indicare un
ruolo incisivo svolto nella realta delle arti, parallelo a quello dei musei pubblici
e certo ad essi non inferiore per qualitad e intensita di progetti e risultati. Si
auspica in tal senso una futura collaborazione tra pubblico e privato, senza
sterili antagonismi, con la consapevolezza che solo un preciso accordo di intenti
ediversificazioni di funzioni é possibile costruire unarete di riferimenti organiz-
zativi capaci di offrire risposte adeguate alla grande domanda di cultura.

Dalle maggiori fondazioni internazionali esistenti vengono i piQ interessanti
contributi alla definizione di questo speciale panorama di cultura tra cui va
ricordata la Fondazione Maeght di Saint-Paul de Vence, la Fondazione
Gubelkian di Lisbona, la Fondazione “La Caixa” e la Fondazione “Tapies” di

-Barcellona, la Fondazione per I’ Architettura di Bruxelles oltre allapresenza dei

maggiori Musei del mondo, da Berlino a New York, da Leeds a Los Angeles, da
Firenze a Filadelphia.
In questo ambito é particolarmente gradito riscontrare le presenze della



TRAL’ASSOLUTO EIL NULLA

Una rilettura della critica su Lucio
Saffaro

di Flavia Pcsci

Dall'alto di un appartato osscrvato-
rio sulmondo c sullasuastessavicenda
d’artista, Lucio Saffaro ¢ rimasto nel
corso del tempo spettatore silenzioso
di una fortuna critica accresciutasi
ncgli anni, mantenendo da questa una
prudente distanza, scppure cclata da
un'intenzioanle mistcro. Ma tale di-
mensionc cnigmatica, che lega come
un filo sottile 1a sua attivita - codltada
alcuni fin nci titoli di una parallcla
produzione lettcrania, a tratti perd ri-
velatrice di alcunc proposizioni cen-
trali dell'artista - si configura come
una scclta quasi obbligata nclla diffi-
colta di decifrarc ¢ rappresentare il
“rcale” in tutla la sua complessita.

Ed ¢ qucsta la chiave di lcttura che
guidala comprensione della suaopera
lungo I'arco degli anni Scssanta cd
oltre, indicando lo spacsamento dclla
critica di fronte ad una ricerca cosl
diffcrente; una lettura che stabilisce
immecdiatamentc 1'cquazionc cnigma-
metafisica mediantc parametri stori-
camente accertati, ma forse piu con-
scguenti alle nostre aspcttative che
concrctamente verificabili nel suo
lavoro. Una sorta d'imbarazzo a rico-
noscere il procedimento scicntifico
dcll’operare di Saffaro impedisce vi-
ceversa il collegamento arte-scicnza,
in una contraddizionc di fondo tra
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csictica ¢ razionalild solamcentc supc-
ratanclle pill recenti interpretazioni di
Argan ¢ Calvesi che, ponendo in sc-
condo piano una possibilc Icttura
csoterica, puntualizza un interesse
ontologico perseguito conimezzidclla
geometria analitica. Gid ncl 1964
Estella Brunetti riconosceva inquesta
nuova sorta di idealismo metafisico
I'importanza di una ricerca
noumenica, volta a rintracciare nci
luoghi dcllalogica c dcllamatematica
I'essenzasottesaall'ordinc delle cosc.
Ritenuto come un motivo centrale ¢
peculiare nel linguaggio formale di
Salfaro, cgli verrd considerato per
lungo tempo una personalitd isolata,
cd impegnato unicamente di un'im-
maginc intcriore svincolata da ogni
conlingenza.

Si ¢ infatti parlato a lungo di questa
apparcnte ‘solitudine’ di Saffaro ¢ di
una sua condizionc di
isolato,volontario o meno, al di fuori
dclla logica di mercato comc da
eventuali inquadramenti in dirczione
gia percorse, ¢ la sua specifica for-
mazione di fisico ha contribuito a
dclincare-un’immaginc inafferrabile,
cancoraromantica, di artistadctcntore
di veritd nascoste cd cternc. Ma que-
sto idcale di arte come cquilibrio cd
armonia,in cercadcell’ Assoluto, soltrac
Saffaro ad ogni possibile inscrimento
in una dimensionc anche temporale,
cludendo il problema di un suo con-
fronto, rcale ¢ verificabile, con
I'evoluzionc storica delle forme ¢ dei

codici linguistici contcmporanci.
All'infuori di alcuni accostamenti -
proposti ancora durantc una prima
fasc piu ‘metafisica’ o ‘surrcalista’
dcl lavoro di Saffaro, ¢ rivclatisi poi
poco convincenti soprattutto nel suc-
cessivo cvolvere del suo linguaggio,
si dclinea infatti assai presto un par-
ticolarc filonc della critica che con-

sapevolmente esclude un rapporto

dell’artista con il mondo circostante
(Quintavallc), o colloca la sua opcra
“fortunatamente fuori del tempo”
(Marchiori). Al contrario, alcuni fe-
condi punti di tangenza rcstano
proponibili, e sono il rifcrimento alle
tematiche di certa arte concctiuale,
sccondo un suggerimenlo avanzalo
da Calvcsi, da intendersi perd piutto-
sto quale momento di cquilibrio tra
creativitd ¢ filosofia che come strcita
investigazione sulle regole interne al
linguaggiodcll’arte. Mapit pertinente
- scppur con lc dovute distinzioni -
scmbra cssere il nesso con quella di-
rettrice esletica che muove in origine
da Mondrian per giungere {ino ad
Albers ¢ Vasarely, assimilabili nclla
ricerca di una verifica sul

piano di diverse cnlitd gcometri-
che, concepite come forme simboliche
tradottc in pura spazialita fisica e vi-
siva. Cid vale al contempo comc
confermadcll'importanza pcr Saffaro
di un confronto irriducibile con la
supcrficicdipinta, perché proprionclla
bidimensionalita dclla tcla si compic
laverificadclla struttura volumctrica.

Soltanto alle soglie degli anna Ot-
tanta, riportando il discorso ncll'am--
bito di una definita temporalit, che &
insimc la suamodcimitd, Marisa Dalai
Emiliani suggerisce con Sergio
Marinelli una nuova linea
interpretativa, che consideri adegua-
tamentel’importanzanell’indagine di
Saffaro degli sviluppi della modema
cultura matematica da un lato ¢ del-
I’cvoluzionc delle tendenze artistiche
dall’altro, tentando di superarc la
cesura stabilitasi ncl corso degli ulti-
mi duc secoli fra estetica ¢ gcometria.
In cerca di un’identita superiore trala
sfcradclla puraspeculazione tematica
cd il mondo della rappresentazionc
visiva, Saffaro geita un ponte tra le
duc culture, per giungere tramite una
verifica costante ¢ scvera ad illustrare
la fondatczza ¢ 1a contradditoricta dei
tcoremi di base, siano questi Ic ipotesi
riferite allc teorie platoniche o gli as-
sunti della geopetria non-cuclidea.

Il progresso del pensicro matemati-
co dall’inizio del sccolo scorso ha
rivclato in sostanza 1'cffettiva com-
plessita di tcoremi apparcniemente
scmplici ¢ dimostrabili, ¢ 1'csisicnza
di veri ¢ propri paradossi nascosti
dictro le verita accertate dai procedi-
menti logici. L’apertura di questa
‘crisi’ nei fondamenti della matema-
tica lascia cosi affiorare anchg ncl
lavoro dell'artista la prescnza inquic-
tantc di un cterno limite - 1a difficolta
diraggiungerel'cssenzainconoscibile
dclmondo realc - che viene ad opporsi
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ad un’infaticabile tcnsionc conosciti-
va cd alla virutale rapprcsentazione
dclle medesime proposizioni sul pia-
nodcldipinto. Intalmodolariccrcadi
una formaidcale dclle cosc oltrepassa
I’assunto scientifico di partenza per
farsi strumento ¢ veicolo di van ri-
flessione esistenziale, che spesso la-
scia affiorare una sottcrranca aspira-
zionc al divino ¢ al trascendente.

Escmplare in questo senso ¢ 1a re-
cente lcttura proposta da Saffaro dcl-
I’enigmaticopolicdroraffiguratonclla
Mclencolia 1 di Durcer, dcfinito
“I'oggctto pid affascinantc ¢
mistcrioso’'dell’incisionc, dimostran-
dodcl solido, che si configura aprima
vista comc un policdro irrcgolare, la
struttura semplicc di cubo a cui siano
stati tagliati due vertici. Volutamente
presentato in distorsione prospettica
per contribuire al suo crmctismo fi-
gurale, csso sarcbbe fondato sulla
idcale mipctizione della forma pira-
midalc, simbolo gcometrico dclla di-
vinita.

Sospeso tra l'infinitamente scmpli-
cc ¢ l'infinitamcnte complesso,
Saffaro dimostra comc dictro ogni
strultura apparcnicmentc articolata si
nasconda un nuclco originario cssen-
ziale ma, all’opposto, csplora in
un’osscssiva indaginc la complessitd
dclla ripctizione potcnzialmente ine-
sauribile di formc clcmentari. Nclla
moltiplicazionc di volumi regolari
come piramidi ¢ policdri, cerca una
costante che si sottragga alle variabili
incontrollate dclla casualita, per
mantenere al grado piu clevato I'illu-
sionc dclla perfezione. Si fa frequente
I'impicgo dcl dodecacdro, quinta fi-
gura nclla costruzione del sisicma
simbolico di Platone, proteso, come
ha ricordato Quintavalle, olirc la
quaternitd degli elementi terreni: il
solido vienc a ribadire 1'identificazio-
ne con il trascendente divino ¢ uni-
versale, larispondcenza tramicrocosmo
¢ macrocosmo. Una possibile lcttura
alchcmica dell’opcera di Saffaro - gia
sfiorata da Calvesi - si rende a questo
punto palcse, in una simbolica ascesa
per fasi successive verso una condi-

zione di ‘clezione’ dall’embrionalc -

stalo primordialc dclla materia, alla
finale, purissimasublimazioncdi cssa.
Ma questo percorso, che lo stesso

Saffaro scmbra scguitarc csplicita-
mente nei Tre Trattati, di Ascenden-
za, dell’Ombra ¢ Luccente, si sgretola
in rcald lungo il cammino, incon-
trando ostacoli nclla progressiva
complicazione delle singole fasi ¢ dci
singoli clemcnti, nclla stessa forza
dell'immaginazionc, ncllatensionc di
una soggettivild inquicta. Ogni im-
pedimento divicne tuttavia vitale al
perseguimento della meta finale, sot-
toposto ad una spictata verifica della
sua validila: posta di fronte alla sua
stessaimmagine, riflcssa inuno spec-
chio che nc capovolge il significato
ncl suo csatto opposto, la figura sot-
tolinca I'ambiguita dclla sua appa-
renza, la cocsistenza-coincidenza di
duc cntitd contraddittoric in una sin-
tesi superiore, in cerca del simbolo
che unifica i contrari.

11 meccanismo della ripetizione ¢
riproduzioncdcll’immaginc - aSaffaro
particolarmentc congeniale anche ncl
mezzotecnico predilettodell’incisione
litografica - ¢ divenuto un interesse
quasi csclusivo durante 1'attivild de-
gli anni Ottanta, trovando ncll'uso dcl
computer nuove possibili applicazio-
ni all’'indaginc gcometrica, nclla ca-
pacitddcilamacchinadiclaborarc dati
ad un livcllo complesso, che sc la

mente umana pud concepire, non pud
tradurre figurativamente. E’ nata codi
1a scric delle intersezioni di poliedri,
dodccacdn, icosacdri, che haraggiunto
il culmine ncllacreazione diunafigura
estremamente articolata, risultante
dalla moltiplicazione di cento
icosacdri ruotati con varianti infinite-
simali attorno ad un asse comune, fino
allatrasfigurazioncinunanuovaforma
spaziale, tra le pili complesse oticnute
dalla modecma gcometria, quasi
un’affascinantc mctamorfosi incorpo
stellare di una galassia impossibile.
IL medesimo concctto di una po-
tenziale riproduzione all'infinito di
forme geometriche regolar ¢ stato
sperimentato dall’artista nclle ormai
nolc tassclaturc non-archimedec ¢
nclle recentissime tasscliature gerar-
chiche infinite, fondate sul principio

" dellareplicazionc diunnucleocentrale

costituito da poligoni rcgolari. La
simmecltria spcculare di queste
tasscllature, solo illusoriamente tridi-
mensionali, si basa sul movimento da
c¢ssc generato che le nconduce clerma-
mcente su sc stesse, in un sistema
autorcfcrenziale che nega un loro re-
alc ¢ progressivo sviluppo. Pur nclla
finissima qualita cstctica dell'imma-
ginc finale che Saffaro ‘strappa’ al
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calcolatore, comc una filigrana dorata
sul fondo ncro, si perccpisce il sot-
terraneo isolamento di quell’universo
matcmatico irrcalc che sostanzial-
mente esclude un dialogo col mondo
sensibile, ¢ che diviene cosi difficile
penctrare ¢ comprendcere, anche sc
regola la nostra esistenza.
L'idcadell'immagine moltiplica, sia
cssa di singoli moduli gcometrici o di
figure policdrichc complessc - si ri-
cordal’ultimascopertadi Saffarodclla
nuova classe infinita di sottoclassi fi-
nite dei policdri lopadici, prismi misti
formati da triangoli, quadrati ¢ poli-
goni regolari - si approssima scmpre
pit ad una mcta incrcdibile ¢
visionaria, la comprensionc dell’Infi-
nito ¢ dell’Etemo, che immediata-
mente coinvolge le nozioni di spazio
¢ tempo, in un allucinato itinerario di
“ordianta follia”, sccondo una pil
antica definizione di Carandente, che

sembra ncgare una possibile risolu-

zione del problema. Le categoric di
spazio e lempo vengono puntualmente
contraddcttc in una dimensionc di im-
mobilitad 't sospensione interna al-
FPopera, che rimane costante lungo
I'intero percorso artistico; le suc figure
si inscriscono infatti in un tessuto ir-
rcale da cui il movimente ¢ escluso,
diventando esse stesse presenze di
grande forza cvocaliva ¢ figurativa,
ma dove gli cventi si svolgono, sc-
condo un'immagine poctica dello
stesso Saffaro, “nel segno vuoto del
non accadere”. Una interpretazione
del resto gia avanzata da Andrca
Emiliani fin dalle prime opere del-
I'artista, ncldcfinirclastruttura“vera,
manon rcalc”, dove va sotiolincata la
fondamcntale differcnza tra veritd ¢
rcalld, ancora oggi chiaramente per-
cepita dalla critica nella piu recente
lettura dci ritagli decorativi - risalenti
agli anni Cinquanta ma cditi solo ncl
1988 - proposta da Laura Safred, che
nota come il gioco dcll’arabesco li-
ncare dcettato dall’immaginazione af-
fiori per assenza, ncl contrasto tra
picno ¢ vuolo intesi rispettivamente
come asscnza ¢ presenza.

Dunquc, la dimcnsionc immobilc ¢
sospesa, la trama del vuolo che in
dcfinitiva distinguc 1’art¢ di Saffaro,
indica qucl limite invalicabilc oltre il
qulcnon giunge necmmeno laforzadel
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pensicro, un’incsorabile stallo del-
I"artistadi frontc alla sua possibilita di
creare,dell’'uomo di fronte al problema
dclla conoscenza, che buona partc
dclla critica ha ormai riconosciulo
come una qucstione centrale all’in-
icrmo dclla sua poctica.

Eppure, coloro che sono riusciti ad
accostarsi pit agevolmente al lavoro
di Saffaro scmbrano csscre filosofi,
comc Rosario Assunto, Umbcrto
Galimberti, Enrico Opocher, 0 coloro
che - come Giovanni Maria Accamc -
nc hanno decifrato il significato sc-
condo lc catcgoric dcl pensicro, forse
percht il suo discorso, oltre che pit-
torico, poclico ¢ malcmatico, ¢ in
primo luoge filosofico.

Esplorarc la foram dclla purczza
dalla duplice angolatura matcmatica
cd csictica significa infatti riccrcare
I'essere, 1'assoluto, ¢ portarc alle
cstreme conscgucnze tali presupposti
vuol dire non nascondcrsi dictro facili
conquiste, ma restarc spesso presi
dall’inquictudine che da talc indagine
deriva. Un “prepotente ¢ disperato
bisogno di unita” (Opocher), che ¢ poi
la medesima ricerca di identitd che
motiva anche il ricorso al tcma dello

specchio, costituisce in Saffaro I'an-
sia gencratrice della stessa forma ar-
tistica, cd & proprio questa necessita a
restituire validitd al procedimento
idcativo, in un irrcsoluta ¢ percnne
“sofferenzamectafisica”, tipicad’altra
parte dclla condizionc csislenziale.
Distingucndo ncttamente il campo
dell’arte da qucllo della filosofia,
Opocher, recensore degli Scritti alterd
ncl 1986, restituisce a qucsta il com-
pito di trovarcla soluzione del proble-
ma, maall’altralaliberta diesprimemne
la tensione drammatica, in un ‘inter-
minabilc cvoluzione dello slancio
creativo che vede nella stessa impos-
sibilita di risolvere il conflitto uno dei
piu affascinanti compiti dcll’artc, ¢
dell’arte di Saffaro in particolare.

E tuttavia, lungo questo intellcttua-
lce avventurosopercorsoversol'unitd,
la coscienza scmbra quasi smarrirsi
ncll’abbagliante mondo dell’'immagi-
nc, rivelando-fin nell‘espressioni po-
ctiche piu incisive- tutta 1'accorata
ansicla dell’artista: “Mio Dio crrare
cosi a lungo per le vie scoscese della
sapicnza miha portato lontano, vicino
ai confini reciproci del nulla™.






