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ENZO BIFFI GENTILI
ario Donizetti, sulle
pagine de L’Indi-
pendente, ha porta-
to un violento at-

M tacco all’arte mo-

rna. A suo awviso, da un lato
eccesso di concetto, dall’altro
aassenza di concetto, la cor-
azione di teorie astruse e di ir-
rionalita celebrative di ogni
»s hanno disintegrato I'opera
irte e la sua qualita tecnica.
si si giustifica ogni prodotto,
51 promuove ogni risibile e
rta sperimentazione. Doni-
ti vede una via d'uscita nel ri-
‘no al figurativo e alla perizia
nica.
E un errore: Il disastro politi-
culturale italiano, alimentato
¢ anni dall'intelligenza di sini-
a, non deve indurre alla som-
ria condanna, come troppe
te oggi avviene, per ogni for-
1di “avanguardia” e per ogni
tura “astratta”. Non a caso ho
ito le virgolette: uno specifico
ropeo e italiano, sul piano
tetico, € quello di avere dato
aaun’arte astratta non illusa
| mito del progresso o del
ovo a ogni costo. Albino Gal-
no, sin dagli anni Cinquanta,
sostenuto I'improprieta della
finizione di “avanguardia” per
certo astrattismo italiano, ha
ordato come il primo scritto
[I’arte astratta in Italia sia di
ius Evola, e ha auspicato
‘arte come punto di incontro
interesse per la superficie di-
ita, I'immagine, e carica me-
isica e simbolica (tra concetto
>cnica, quindi).

J[ollo suggestiva ¢ I'esperien-
za di un altro grande pensa-
¢ della Tradizione, = Titus
rckhardt, che volle farsi assu-
>re da un maestro decoratore
| Maghreb. «Che cosa faresti»,
domando il maestro, «se do-
ssi decorare una superficie co-
> quella di questo muro?». «Vi
segnerei dei tralci e ne riempi-
le sinuosita con immagini di
zzelle e di lepri», rispose
irckhardt. «Gazzelle, lepri ¢ al-
animali», rispose l'arabo, «esi-
no dovunque in natura. Per-
¢ ripredurli? Ma disegnare qui
 fioroni geometrici, uno a un-
“i e due a otto raggi, interse-
ndoli fra loro cosi da riempire

perfettamente questa superficie,
€CCco cos'e l'artel.

E proprio la grande tradizio-
ne decorativa mediterranea, le
auctoritates romane, bizantine,
arabe e poi cosmatesche, fio-
rentine, barocche sono alla ba-
se, secondo il grande architetto
razionalista Alberto Sartoris, di
gran parte dell’astrattismo ita-
liano del Novecento (e io ho

= proposto, per il dopoguerra, una

{COMPETENZA TECNICA

linea “decorativa” dell’arte
astratta italiana formata da Ca-
gli, Capogrossi, la Accardi, Lat-
tanzi, Strazza, Bartolini, Griffa,

* Cordero... che persegue, secon-

do la formula di Ernst Gombri-
ch, una «innovazione. basata
sulla tradizione»).

Cosl, non resiste neppure l'al-
tro capo di imputazione for-
mulato da Donizetti: quello re-
lativo alla incompetenza tecni-
ca degli artisti, almeno per
questi artisti. Riprendendo an-
cora Albero Sartoris: «Quel che
distingue innanzitutto gli arti-
sti astratti italiani, ¢ il fatto che
essi dipingono per la maggior
parte come gli antichi, accor-
dano ai problemi della tecnica
e della qualita polimaterica
un’attenzione particolare,
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facendo della scienza delle to-
nalita, della sensibilizzazione
dei colori, delie loro sfumature,
intensita, trasparenze e lumi-
nosita, un insieme spaziale la
cui armonia grafica trascende
gli effetti del pittoricismo per
raggiungere pienamente il
mondo dell'immaginario».

11 difetto degli ‘sc
Donizetti per L'Indi]
che pure vanno apprezzati per la
provocazione, € quindi quello di
trascorrere da un ragionamento

A e T

mensura”

estetico complesso a una perso-
nale dichiarazione di poetica in
difesa di un figurativo che, qui
da noi, non dimentichiamo, &
stato sostenuto con protervia e
cecita, sotto la forma del reali-
smo ne! dopoguerra, dai To-
gliatti ¢ dai Trombadori e dai
Guttuso; piti recentemente, dal-
le tendenze citazioniste o “ana-
croniste”, dalle - “mode”
mercantili transavanguardiste
E se ¢ giusto anelare nuova-
mente, oggi, alla “bellezza” del-



l'opera d'arte (importanti
riflessioni sul tema sono svilup-
pate dal filosofo Stefano Zecchi)
la risoluzione non sta nella frase
di Donizetti «La perfetta funzio-
nalita delle forme di un naso ¢ il
fondamento della sua bellezza».
Elo spettro, il revenant dell’arte
diimitazione, delle opere in sti-
le. Cosi, mi appare in Donizetti,
questa volta dal punto di vista
filosofico, una sopravvalutazio-
ne di Kant come “démone” ispi-
ratore di una modernita distrut-
tiva della bellezza. Le radici filo-
sofiche di molte “avanguardie”,
dal simbolismo all’astrattismo,
sono piu antiche.

Ernst Gombrich mi ha antici-
pato una sua convinzione, che
apparira in forma scritta ed
estesa su L'Enciclopedia Ita-
liana con il titolo Beyond
Realism: Metaphysical and
Mystical Trends in Twentieh
Century Art Theory: il nume
tutelare dell’arte astratta del
Novecento ¢ Platone. ,
Paradossalmente, gli “avan-
guardisti” sono suggestionati
dal neo-platonismo, e deside-
ravano e desiderano squarcia-
re il velo delle apparenze e

percepire “il mondo oltre il -

mondo”, il mondo delle ide
(anche qui, da Erwin Panofsk
risalendo sino a Giovanni Bel
lori, che moderno non ¢, vi

una tradizione critico-interpre
tativa neo-platonica europea)

Temo tuttavia che la so
stituzione di Kant con Platon
egualmente non convinca Do
nizetti, che si preoccupa dell
realta dell’opera della rappre
sentazione del mondo co:
com’e e si vede. Ogni mc
tafisica quindi rischierebbe ¢
rendere superfluo, rispetto :
concetto, il quadro, di farne u
“falso” perché pallida copi
dell’idea.

Non sempre € cosi. Sofi
sticazione del concetto e mac
stria tecnica convivono i
un’altra linea dell’arte astratt
italiana, sulla quale sto lavc
rando. Pitagorismo, neo-pla
tonismo, pittura metafisica (d
Morandi a De Chirico) sono a!
la base, prima della guerra, dc
lavoro di Atanasio Soldati, e ¢
Aldo Galli; nel dopoguerra ¢
una fioritura non ancora suffi
cientemente considerata.

PITTURA GEOMETRICA

]Penso a Lucio Saffaro, ch:
sovente ha rappresentat
nei suoi quadri i poliedri plato
nici e che, secondo I'exemplun
inattingibile di Piero dell
Francesca, connette la scienze
la geometria, la prospettiva «
valori pittorici e cromatici i
gamme ineffabili, dai freddi ci
lestrini e grigi vapori €!caldi
biondi lignei ispirati dalle tar

sie dello Studiolo di Urbino,

ori cerimoniali.

Ricordo i lavori di Carlo Cio
ni, Lucio Del Pezzo, Walter Va
lentini; il cui immaginario geo
metrico, di forti influssi rina
scimentali (ma anche .anti
rinascimentali secondo la for
mula intelligentissima di Euge
nio Battisti), annega in profon
di, mistici blu; o esplode in u
caleidoscopio policromo; o <
contrae al bianco-nero rivelan
do eleganti, squisite e discret
trame materiche. Gli esiti com
plessivi, ed ¢ la lezione dell.
grande = pittura . storice
consentono la possibilita di di
versi accessi, e di conseguen!
diversi livelli di interpretazio
ne. E la bellezza che non ri
nuncia alla conoscenza.
(1.CONTINUA




