Sino a domani a palazzo Agostinelli di Bassano un’antologica dedicata al pittore triestino

Lucio Saffaro, specchio dell’infinito

Annamaria Conforti

Il palazzo Agostinelli di
Bassano del Grappa ospita
fino a domani una mostra
antologica (direzione di Pao-
la‘Marini. Catalogo a cura di
Flavia Pesci delle Grafiche
Bassotti di Bassano) dedicata
a Lucio Saffaro, un artista Ja
cui opera si era per la prima
volta rivelata a chi scrive in
una mostra realizzata da
Sergio Marinelli a Castelvec-
chio, nel lontano 1979. Ed era
stata la rivelazione indimen-
ticabile di forme che si misu-
rano con l'infinito, di una
ricerca condotta sul filo di
una razionalita al limite del-
Y’astrazione e della sua capa-
cita di tradursi in forma sen-
sibile. La stessa impressione
si ripete oggi nelle sale del
palazzo di Bassano che per le
opere pausate alle sue pareti
sembrano quasi rilevare
nuovi rapporti, nuovi silenzi,
inedite spazialita: perché la
forza trasfigurante di quelle
forme emblematiche finisce
anche con il riverberarsi
sull’architettura e lasciare in
essa il suo segno.

Una pittura, quella di Saf-
faro, di cui é difficile ricono-
scere un riscontro nell’attua-
le panorama artistico italia-
no e non (anche se non vi
mancano eloquenti rimandi
ad Albers o Vasarely) e che
trova le sue origini in una
profonda,  personalissima
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meditazione sulle nostre ra-
dici culturali: dalle teorizza-
zioni prospettiche del Quat-
trocento fino all’essenza di-
vina del numero pitagorico.
Una pittura che ritesse quel
legame tra geometria e arte
che era stato del nostro Rina-
scimento: e di quella irrepe-
tibile connessione tra micro
€ macrocosmo, tra uomo e
universo, tra creatura e
Creatore che sta alla base
dell'utopia umanistica e del-
la sua prodigiosa forza crea-
tiva.

Anche se peraltro Lucio
Saffaro - Lo specchio dell’infi-
nito, il titolo della mostra di
Bassano, gia rivela con chia-
rezza l'intima contraddizio-
ne che é invece nella ricerca
dell’artista triestino: dove
«!’infinito» di cui sono forse
metafora i suoi corpi cristal-
lini, le sue stele matemati-
che, i suoi «cubi canonici»,
trova spaesamento e limite
in uno «specchio» che ne ri-
manda le forme stravolgen-
done rapporti e misure.
Specchio quindi come nega-
zione dell’infinito e come ele-
mento destabilizzante di ogni
certezza: sia che la sua pre-
senza risulti, nelle opere, di-
rettamente riconoscibile (co~
me ad es. ne «Lo specchio di
Vermeer»), sia che la sua
funzione venga affidata (si
veda il gioco delle cornici nel

«La stella di Micene», un’opera di Lucio Saffaro

«Ritratto di Guido Reni») ad
altri elementi compositivi.
La figurazione di Saffaro
spiazza cosi lo spazio eucli-
deo, comprensibile e rassicu-
rante della prospettiva rina-
scimentale, e diventa imma-
gine di un vuoto che mette in
crisi I'imperturbata. credihi-
lita della terva diinensione.
Ed e in questa negazione di
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una razionalita strenuamen-
te perseguita (gli ultimi com-
plicatissimi poliedri realizza-
ti al computer ne sono la
riprova) che si insinua la sua
inquietante poesia. Si veda,
ad esemplo «La piramide e
1] temn2y dove dalla pirami-
uae, a pumo tagliata e nega-
ta dall’intersecarsi di succes-
sivi piani ortogonali, si a-

dombra incredibilmente 1'in-
canto di un'architettura bra-
mantesca; o «Il poliedro M2»
sospeso in un vuoto senza
tempo e pregnante evocazio-
ne di spazi siderali; o «I cen-
to icosaedri», la sfera dalle
innumerabili sfaccettature

- angolari che diventa invece

un pianeta (il nostro pianeta)
vagante in un vuoto senza
confini.

Forme della geometria,
quelle di Saffaro, dunque.
Ma anche forme della pittu-
ra: per quelle superfici cri-
stalline di smagliante tessi-
tura cromatica. Giocate sui
toni freddi dell’azzurro (co-
me spiega lo stesso Saffaro
con la sua voce pacata di
signore mitteleuropeo) quan-
do l'incastro degli angoli si
fa piu complesso; su quelli
invece piu caldi- e dorati
quando il loro intersecarsi
diventa giﬁ semplice; o sulle
stesure brillanti e compatte
del contrasto complementa-
re.

E sara forse per la miste-
riosa imperturbabilita delle
sue forme senza tempo; o Fer
la tersa astrazione dei colori
che ne smaltano la superfi-
cie; o per la logica negata
dalla loro inesorabile razio-
nalita: fatto & che intorno ai
dipinti di Saffaro si addensa
una sorta di sacralita simile
a quella che nasce da un
totem. Ma di un totem «gre-
co», questa volta. Che chiude
in sé una cultura che ci ap-
partiene e che sappiamo ri-
conoscere.




