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Lucio Saffaro, dopo aver presentato il
suo nuovo frattale geometrico, da lui
chiamato “archimedeo”, alla grande
mostra sui fratiali tenutasi a Roma a
Palazzo Braschi nel maggio dle 1988 in
occasione del convegno internazionale
sulla geomtria dell’irregolare, ha conti-
nuato le sue ricerche esponendo i risul-
tati a varie mostre internazionali di
video-arte tenutesi a Kassel, Torre Pre-
lice, Bellinzona, Zurigo e Oberwohlfach
nel 1989. L'ultima in ordine di tempo ¢
stata la rassegna “Art-Bit” tenutasi a
Schwetzingen, dove sono stati esposti
una ventina dei suoi nuovi lavori. Paral-
lelamente a questa attivita espositiva ha
portato avanti la ricerca teorica pubbli-
cata diversi articoli tecnici sull’Enciclo-
pedia Treccani, sull’Enciclopedia della
Scienza e della Tecnica di Mondadori e
sulle riviste “Dimensioni del disegno” e
“La didattica della matematica”. Sta at-
tualmente preparando un saggio genra-
le sul frattale archimedeo per la rivista
“Le Scienze”, coedizione italiana della
“Scientific American”. Suoi quadri so-
no attualmente esposti alla mostra “Pit-
tura e ambiente” apertasi il 15 febbraio
alla galleria “Ca’d’Oro” di Roma. Nel
Srattempo ha pubblicato nuovi lavori let-
terart tra i quali ["Epistolario R-L”
presso le edizioni “Ripostes” e la raccol-
ta “Ara ausirez encabalitz cantars” sul-
la rivista parigina “Rucueil”. Sulla rivi-
sta “Cenacoli Esoterici” ¢ uscito sul suo
lavoro un denso e ampio saggio di Stelio
Muaria Martini dal titolo “Saffaro o il
swono delle sfere”.

Sievince che Saffaro, laureato in fisi-
ca pura dal 1945 ha affiancato alla sua
produzione pittorica quella letteraria
pubblicando opere in cui la poesia e
larazionalita matematica si affiancano
dichiarando il percorso del suo pensiero
rivolto a creazione di immagini: Trattato
del modulo (1967), Trattato delal Tri-
stezza (1973), Frs (1975), Trattato del-
l'clongazione (1976), Il principio di so-
stituzione (1977), Théorie de la Pours-
suite (1986) e aluri.

Per un pitt compiuto profilo dell'arti-
sta si legga lo scritto redatto da Saveria
Bologna dal titolo. “L’immagine dell’ar-

le.

L’immagine dell’arte
di Saveria Bologna

Lucio Saffaro

Immaginaric ¢ pit volte illusoric le
sue opere, eppure il suo metodo ha po-
tuto gettarc un ponte tra I'astrazione ¢ la
realtd. Saffaro possiede un linguaggio
poctico con cui anima la sua ricerca,
compiuta tramite il calcolo matrmatico
ed 1 processi logici. 11 suoi studi di ma-
tematica hanno rilevato figure geome-
triche nuove, a partire dai cinque polie-
dri platonici ¢ fino alla costruzione di
cinque classi infinite di poliedri compo-
sti. Il suo percorso, teroricamente cosi
vivo, “agito”, riclaborato speculativo,
che prota in s¢ evocazioni rinascimenta-
li e barocche insieme, quando si solidifi-
ca in un risultato non piu irreale ma
quasi tangibile, ristabilisce come nel-
Pordine ¢ nella presenza delle architet-
turca di un cittd un’innumerevole schie-
ra di coscienze immobi'i. Fatto di pro-
gettazione speculativa ¢ di assoluta ri-
produzione grafica dei risultati, ¢ un
continuo riflettere di specularitd, di
tracce razionali, spazi lasciati liberi sia
nel linguaggio sia nclle immagini per
una perfetta coerenza discritti ed opere.

Un profilo dichiarato ¢ sicuramente
ravvisabile anche per chi giunga a cono-
scere questo artista attraverso la pittura
¢ la grafica ¢ quello della solitudine, una
condizione incvitabile e quasi funziona-
Ic all’indagine ma che non si dilegua una
volta approdata ad uno stadio compiuto
della dimensione estetica. Resta coin-
volta e la ri respira nella moltiplicazione
delle figure ¢ delle prospettive, le ac-
compagna con un’origine ¢, come ¢ nel-
la natura delle cose essere se stesse, con
il passato cd anche it proprio contrario,
nclla rivoluzione delle energie. Non v'é

‘pilt mateermatica senza malinconia ¢ la

stessa logica pud arrestarsi su incapacita
che, pur sc appartenenti ad un ordine
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sconosicuto potrebbero rivelare nuove
energie, al momento in cui si manifesta-

no ¢ si congelano rappresentano I'im-

possibilita di procedere: la contraddi-

zione e loscuritd, entrambe testimoni

dellaltra logica, quella delle cose natu-

rali.

1 Principio di Sostituzione inizia cosi:
“Costruisco limiti per espansionc del
ragionamento e cotnro questi subito
esercito la violenza del pensicro/con-
quisto cosi nuovi domini di speculazio-
ne/riguardo costantemente a processi
astratti e i sviluppo con tutta la gloria
dello spirito dirigendo la loro espressio-
ne verso forme di esistenza/perd aven-
do modificato lo spazio secondo le ra-
gioni del pensiero mi sono trasferito so-
pra piani di vitalita tcorica e ho perduto
la mia sensibilita reale ¢ le mie azioni in
riguardo alla vita”.

Sarebbe pero errato credere che tutta
Pintenzionalitd dell’artista ruoti o ceda
nell’orbita del distacco, dell’immobi-
lismo che, si, non ¢ pensabile trascurare
ma che rappresenta solo un aspetto ¢
non l'clemento cardine. La capacita di
rendere reali e visibili i percorsi del-
Pimmaginazione ¢ di costruire modelli
per rappresentare la condizione umana,
di s¢ ¢ del mondo, paradigmatici dei
sistemi di interazione delle encrgie psi-
chiche individuali ¢ collettive ¢ tutta
derivata da nullaltro che Pazione, la
ricerca i un risultato che pud esserc
offerto, ¢ non certo dall’incomunicabili-
ta, da rinuncia o rifiuto.

Saffaro perseguc un intento estetico
ma non nc condiziona il risultato con
istanze acritiche, ancorate a regole pre-
concette per scongiurarne il fallimento.
In verita Punico ostacolo che pud rico-
noscere ¢ quello che pud essere vero o
reale: ncll’indagine verso la conoscenza,
il limite della conoscenza stessa. “Ho
formato un complesso imperfettibile di
spazi assoluti ¢ vi ho preso posizione
adornando la coscienza mediante con-
certi architettonici/cosi avendo stabilito
la dirczione dcll’esistenza ho dato al
pensicro il senso della manifestazione
dell’infinito/ho visto nascosto nel senso
piu profondo dei concetti una comune
radice di angoscia/ed ¢ cosi vastamente

83



o =

s ?alrur !

=== il |

= i
i ¢
— HE
J»! |
= T a1
— —m n\\.\\\‘\\\‘}“?’w\ ik

— Z /'7/,’}////"/ TN ‘\\\\\&\-‘\\»\'\\;“i‘?:
fem T T < i
= T
=8 7 //,":/l/;‘” EAVAANNNNNY (6 £ B
| / ",’/".' /) /"‘/'J/ il .' '.I‘,".“,l\ \\\‘.'\.\ It i
e 2 TR \“-\\ i
/ ///’/‘// ," / r' / I; "& \ I .‘w \“ ;: !
B ,'v////’/‘/v].//’r 'I,; ' lll'\\"..w i !

S i '\‘\‘\"\\"‘ I
S/ / i ' ' \ \ \ H "
—! : [//:H an'.‘JJI]‘;

}
ies0ies
7B 24Y ’50.0“‘; b824Vieo4
R
BN s
ST ST »&a

N
Vco.' A




cstesa che fa da sostegno a ciascuno di
¢ssi come un unico piano che riempia
tutto lo spazio e qualunque sia la loro
natura essa ¢ ugualmente presente ¢ in-
conosciible”. Oltre il percorso, il risulta-
to fiorisce sempre in un terreno stranicro
¢ di tutta [’accolta di presenze-
apparizioni riceviamo spesso, per pri-
ma, la sensazione di una diversita edifi-
cata c vissuta in un’atmosfera neutra,
distaccata, immobile ¢ dichiarativa.
Protagonisti e testimoni allo stesso tem-
po, hanno quasi perduto la memoria e
Ucredita della genesi e della metamorfo-
si, come depositari di una nuova logica
dettata per assiomi assoluti, sono questi
gli attori di un’esistenza escmplarmente
codificata, prevedibile, appagante, priva
della minaccia del disordine e sicura a
tal punto da consentire la rottura dei
legami con il precedente della costru-
ziong, con lorigine. Da subito ci si ac-
corgc di un ambito neutro ma supporta-
to da dimensioni dal rilievo doppiamen-
tc confermativo. Le figure sono ritratti,
focalizzati ¢ confermati da elementi di
coutorno, rafforzato del loro ingresso
nella dimensione di primo piano, oppu-
rc sono dialoganti tra loro. Raramente
troviamo nell’opera di Saffaro pit di
due soggetti e per questo si j& tentati di
supporre che anch’essi non siano altro
che le componenti di una medesima
personalitd, una temporania scomposi-
zione per un confronto riconciliantorc o
ancora il rapporto vicariante tra prota-
gonista ¢ habitati, il suo doppio, la sua
aspirazione, la sua intima radice di vita-
litd o razionalitd ¢ la musa di sc stesso.
Una comunicazione intcriore che segue
I'evoluzione ed i destini della realta pid
che la prefigurazione di un paradigma di
ordine futuro, ¢ che si sedimenta inccs-
santemente a livello inconscio ¢ altra
volta a ridosso del vaglio della percezio-
ne e del pensiero.

La condizione della luce, cosi conna-
turata all’csistenza dellc figure geome-
triche, ¢ anche primo evento fenomeni-
co dell'apparizione, di quellingresso
che appare la figura, mossa sovente da
un accenno di metamorfosi interiore
consumata all’esterno da un’unica visi-
bile rotazione sotto una superficie di
acciaio. Lucc-ombra sono Pillusione di
opposte situazioni di una presenza che
invece € unica, emblematica di un acca-
dimento altrettanto dellindispensabile
chiaroscuro. La rivelazione si snoda sul-
l'abbandono della condizione di oscuri-
ta in cui ha avuto luogo ed originc la
formazione della figura per approdare
ad una sola qualita dichiarativa, quclla
dell'imcontrovertibile  geometria della
conoscenza, ultimo stadio di un’indagi-

ne tutta mentale, unitd primaria di una
predisposizione funzionale del pensicro
all’claborazionc estetica.

Il mondo di Saffaro ¢ fatto di sem-
bianze rese possibili dal pensiero; non vi
¢ traccia della nostra estriorita ed anche
a voler trovare in certe prospettive una
familiarita di ambienti o di ambiti la
rottura dei piani riporta tutto nuova-
mente ai codici del virtuosismo concet-
tuale, quell’infinita di modi e di associa-
zioni accennato anche dal momtiplicar-
si dei poliedri. Sotto un’atmosfera di
rigore ['unica ironia concessa scmbra il
mescolarsi delle prospettive, la caduta
delle direttrici di luoghi impossibili,
un’ambiguiti di pieno-vuoto: la doppia
cstraneita dei protagonisti ¢ degli spazi
suscita immancabilemente un sentimen-
to di inquictudine. Lo spacsamento non
¢ indotto, voluto, ma incvitabile. Non vi
sono oggetti o forme collocati fuori del
campo del loro dominio ma lo spettato-
re ¢ quasi subalterno all’opera, imperfet-
to, diverso, alcatorio. Il concetto di “in-
terno” ed “esterno” non vuole essere qui
sintetizzato in una immagine singola, o
compresso al fine di apparire come due
immagini dclla mente. Dentro ¢ fuori
sono Pimmagine che ¢ dentro se stessa ¢
fuori di noi. Ma il pensiero, con le suc
cadute ed il suo primato ¢ le sue catego-
ric sequenziali, parrebbe non appartenc-
rcalla qualita di questo ordine. E piutto-
sto nell’icontro di catrambe le entita,
immaginazione e concretismo dell’a-
strazione, che la prima si purifica nella
scconda, esperimenta una condizione di
assenza dcllc pulsioni ¢ delle tensioni
naturali ¢ di presenza dienergie in grado
diedifiare ed organizzare un ordine spa-
ziale da un altro di leggi fisiche.

L’ambiguitd cara a molte correnti di
questo sccolo, non & piu conflittuale,
destabilizzante. Puo certamente suggeri-
re che nel confronte tra spazio reale ¢
illusione spaziale vi sia qualcosa d’in-
conciliabile ma in ¢io non v'¢ 'intento
di rappresentare o evocare o saggiare
tutta la complessita familiare all’arte
moderna, quanto piuttosto di garantire
la permancnza di un vuoto o di un fon-
dodienergia che esilenzio e poi diversi-
ta.

La scrittura dell’intimita fenomcnica
dclle cose - che impiega tempo ¢ spazio
come canoni della rappresentazione
prospettica ¢ contemporaneamentc ne &
estranca comc una contestazione rivolta
al medoto dell’espressivita artistica con-
temporanca - ¢voca una sorta di sintesi
di entrambi i concetti per riallaciare,
oltre la nomenclatura conosciuta della
storia ¢ della gerachia degli eventi. No-
nostante la costruizone ed il rispetto

d’un ordine ogico nel processo realizati-
vo e nella consegna delle sue tematiche
sia pressoch¢ irrealizzabile. Saffaro toc-
ca la compiutezza di una conquista dello
stesso segno quanto intraprende co-
munquc la scric delle dimostrazioni ana-
litiche ¢ della rapresentazione delle real-
ta inermedie. Fiducia nelle successioni
logiche, determinazione a verificarle e
ad imamginarle, seguono un imperativo
quasi non pill intenzioanle fuori d’ogni
verificata corrispondenza dei risultati
con la condizione storica dello stato de-
lel conoscenze occidentali e fors’anche
dell’evoluzione dell’etica un’associazio-
ne primaria, causale o soltanto interatti-
va tra due ¢ pili situazioni, ¢ gid energia
latentc che nforma e determina una
rappresentazione in minima misura, pur
non assumendo la grandezza che fonda
lcleggied i principi. Ricercare unordine
anche quanto, p¢ riconosciuto, non lo si
possa raggiungere totalemente & proprio
di un pensicro che pud contemplare ¢
rivelarre in subordine l'aspetto occiden-
tale degli eventi.

Ancorché operata dall’interno della
teoria della scienza, la determinazione
di Saffaro al rigore logico rammenta
un’intenzione a considerare ia situazio-
ne indagata anche con attenzione al pe-
so degli accadimenti occidentali al mo-
mento dell’osservazione. Opposta alla
causalitd ¢ a questa sostuentesi per supe-
rarne 1 limiti, la sincronicita che consi-
derata la coincendenza degli eventi in
spazio ¢ tempo come significatore di
qualcosa di pitt di un mero caso (rigetta-
to comc accidentalita che destabilizza
Pimpalcatura delia logica) ¢ una inter-
dipendenza di situazioni oggetlive tra
loro (¢ tra essc ¢ le condizioni soggettive,
psichiche dell’osservatore). La contem-
plazione dell’unverso non nega che il
modello che si vuole costruire sia una
struttura intcramente psicofisica. Come
la causalita spicga la sequenza degli
cventi, la sincronicitd pud motivare la
loro coincidenza ¢ la stessa causalita.

Nonostante tuta la staticitd c tutta
Iastrazione senza storia che a prima vi-
sta parrcbbero dominare nelle sue ope-
re, lattenzione di Saffaro sembra essere
rivolta non verso le figure e le cose nel
loro essere ma ad ese nel loro mutamen-
to, tanto che le sue geometrie non sono
leffigie di se stese ma immagini di ten-
denze motorie. Indagare non piu le sin-
gole cose bensi I'eterna immutabile leg-
ge attivia di ogni divenire ¢ il primo
stadio per descrivere le formazioni della
vita stessa conformemente all’ultimo si-
gnificato, il senso che sta alla base di
tutto cid che €.
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