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embrano impecca-

bili figure della

geometria, imma-

gini poste sotto il
segno della regola, della
legge: pitture dove davve-
ro pare inverarsi la famosa
affermazione  platonica
che vuole nell'arte =misu-
ra, numero e quantilas,
perché senza questi valori
«cid che resta non & piu
arte ma solo esercizio ma-
ouales,

In Lucio Saffaro pero an-
che la struttura piu perfet-
ta, anche la costruzione
pit precisa porta in sé i
sintomi della trasgressio-
ne, dello scarto, mostra
una geometria che fa pro-
spettiva proprio su cio che
in fondo la nega: sull'am-
biguita percettiva, sullo
scambio tra interno ed
esterno, tra bidimensiona-
litd e tridimensionalita.
Sulla tela appare anche
l'oltre, l'altra faccia del vi-
sibile, ciod che solo l'occhio
della mente puo elaborare,
connettere, moltiplicare. E
come oe l'artista bolognese
volesse in un certo senso
dimostrare che le in(inite
virtualitd dell'esistere so-

no incluse, in potenza, nel-
l'unita dell'essere. e che
queste virtualitd possono
avere un colore, una decli-
nazione spaziale, una soli-
dita formale. Cosi ci tro-
viamo di (ronte sempre a
delle presenze dove »il sen-
80 travalica la stessa im-
magines (Accame). Qual'e
piu il limite in cui la legge
geometrica controlla la
pittura o in cui la pittura
diventa impossibile legge
geometrica? Nei testi che
aprono il bel catalogo della
mostra antologica di Bolo-
gns Argan parla di «una
disciplina (la matematica)
che continua ollre la pro-
pria soglia: e Menna di
«una pittura che pone la
questione della trascen-
denza, dell'infinito, dell'il-
limitato, dell'apeirons»,
Eppure tutto questo non
conduce verso semplici
giochi prospeltici, verso
lillusionismo del tromp-
T'oeil. Se tromp-T'oeil qui si
di esso @ in qualche modo
reticente, inganna in
quanto cela di essere in-
gaano: di essere qualcosa
che sfugge, che si dilegua
alla vista. In Saffaro anche
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# rovescio appare reale,
anche l'indefinibile si mo-
stra definito.

E questa impreacindibile
concretezza che sorpren-
de, che spiazza: non lanto

1'atmosf tafini

letteralmente l'oggetlo, lo
osserva in lutte le sue pos-
sibili estensibilita. Ed &
sempre un evento che si
svolge in primo piano, con
Fimpiego di un colore dalle

incul sembranocalatii va-
7i solidi come ineccepibili,
incombenti oggetti, ma
proprio il loro mettere alia
uce 'invisibile, il loro da-
re corpo all'idea. Perfino
cid che pud richiamare un
autentico segno delia so-
spensiope (come il gioco
sofisticato dalla luce o J'in-
serimento dei poliedri in
quadri e nicchie), in realtd
st prospeita come uno
stratagemma, un‘aperiura
per conseguire ulteriori ri-
velazioni. In altre parole se
is metafisica non giunge
mai al di 14 dell'oggetto,
limitandosi ad sccennare
«un movimento di scaval-
camentos, senza maj con-
irlo, nell'immagine di

si realizza invece
peoprio questo scavalea-
mento: attraverso il calco-
io, la speculazione mate-
matica — addirittura at-
traverso I'impiego del cal-
colatore — Saffaro aggira

minime mut idi tono,
un colore quasi immate-
riale che fa da variabile e
insieme da scollantes tra le
varie facce dei solidi ¢
Fambiente in cui i solidi
stessi vengono collocati.
Cosi quello che dovrebbe
essere uno spazio prospet-
tico si tramuta in uno spa-
2io cromatico e quello che
dovrebbe essere uno spec-
chio della riflessione (e
della lontananza) si ribalta
in uno specchio magico
della vicinanza.

In qualche modo & come
esporre le prove deila pro-
pria ricerca, esibire i risul-
tati delie proprie specula-
zioni scientifiche. La tela
diventa la lavagna simbo-
lica dove il Numero si tra-
muta in poesia, ma soprat-
tutto dove il Numero sem-
bra uscire da se slesso fino
a determinare una regols.
dellirregolarila, un con-
trollo dell'incontrollabile.




