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La matematica d’arte

Mostre / A Bologna le figure spaziali di Saffaro

Claudio Spadoni

BOLOGNA — «ll principio dell'esattez-
za e la vocazione dell'esatto possono
essere del pensiero pragmatico dell'ar-
te come del pensiero speculativo della
matematica: Saffaro non & un matema-
tico convertito alla pittura, ma un mate-
matico che fa matematica, alta mate-
matica, con la pittura. Non & |'associa-
zione di due discipline, ma la continua-
zione di una disciplina oltre la propria
soglia~». Cosi scrive Giulio Carlo Argan
ad introduzione della mostra antologica
di Lucio Saffaro presso la Galleria co-
munale d'Arte moderna (aperta fino al
31 dicembre) in un bel catalogo che
contiene anche due brevi saggi di Gio-

>

«Ritratto di Spino» (1968).

vanni Maria Accame e Filiberto Menna,
oltre ad un accurato regesto biografico
curato da Dede Auregli, e ad un'antolo-
gia critica che inizia con uno scritto di
Arcangeli del 1962.

Saffaro & nato a Trieste, nel '29, e si &
trasferito a Bologna nel '45, anno in cui
vede la‘luce il suo primo importante la-
voro letterario - scientifico, «Trasforma-
zioni», sviluppato successivamente nel
«Principio di sostituzione». Gli studi di
fisica pura, intrapresi a Bologna, diven-
teranno una chiave di volta oltre che
dell'opera letteraria anche dell'attivita
pittorica, che agli esordi sembra tocca-
ta da suggestioni metafisiche.

Ma tutto &, per cosi dire, semplificato,

toccato quasi da una «nai veté», insom-
ma da una censapevole ingenuita di co-
struzione dell'immagine: figure stilizza-
te per via di abbreviazioni geometriche,
e spazialita rarefatta. Ed & singolare
che Saffaro si trovi allora in una posi-
zione non troppo dissimile, almeno per
quanto riguarda i temi, i modelli icono-
grafici, le atmosfere quasi surreali, da
certe esperienze di alcuni anni prima di
Andrea Raccagni, appartato artista
imolese. E' singolare, perché mentre
questi & costantemente preso dal de-
mone della materia, della fisicita pio
piena ed esuberante, Saffaro & tanto piu
incline a guadagnare una progressiva
nitidezza, una condizione cristallina
della pittura.

E infatti, dopo una fase che si prolunga
per circa un decennio, in cui mette gra-
dualmente a punto gli strumenti per la
linea operativa a lui pil congeniale,
Saffaro approda a quella che rimarra
nel tempo la sua inconfondibile cifra sti-
listica. Figure geometriche che diventa-
no visualizzazioni di procedimenti logi-

co - matematici, definizioni spaziali do- .

ve la materialita dei corpi risulta la piu

rarefatta possibile. Anzi, idealmente

quasi immateriale, come suggeriscono

% « - 4 colori freddi, impeccabilmente asetti-
' €i; 0, come in molte opere grafiche, I'as-
v! “7senza di colore. Dunque anche la luce
~ _non sara atmosferica, o comunque fisi-

. ca, bensi funzionale alla virtualita delle
figure. Quindi, in questo senso molto di- -

versa anche dall'interpretazione data-
ne dalla pittura metafisica propriamen-
te detta di un De Chirico o un Carra;
diversa perfino da quella di Morandi
che, certo, in quegli anni cruciali 1918-
18 aveva offerto la visione piu distillata,
quintessenziale, dei corpi, dello spazio,
e appunto della luce. -

Sembra, quello di Saffaro, un universo
immaginativo definito come luogo di
pura ricerca scientifica, the si fa pittura

e perfino seduzione letteraria per inti- ,

ma necessita, per suggestione poetica
di una geometria esaltata nelle sue va-

lenze, anche simboliche, entro un siste-"

ma di_combinazioni che procede dal-
I'ordine piu semplice al piu complesso.
Fino ad un grado di complessita oltre al

quale non pud darsi una plausibile vi-
sualizzazione. £ dunque, sempre sul
piano simbolico questo gioco di possi-
bilita puod giungere a chiamare in causa
il rapporto fra il definibile e I'indefinibi-
le, o per altri aspetti tra il fisico e il men-
tale, fino a toccare contraddizioni irre-
solubili.

La pittura di Saffaro si pone in tal modo
del tutto fuori dalla rappresentazione
naturalistica e dalla diretta trasmissio-
ne di un portato esistenziale, ma anche
dall'ottica progettuale e dalle ricerche
legate alle teorie ghestaltiche.

E tuttavia il suo procedere da un retro-
terra mentale, speculativo, il suo consi-
stere nell'elaborazione di figure prima-

«Ritratto di Keplero» (1967).

rie in virty del calcolo e della ricerca
scientifica, non tendono alla trascen-
denza ma alle forme simboliche delle
possibilita del reale.

Saffaro, dunque, non pud essere acco-
stato agli artisti che, per vie diverse,

" per distinte tendenze, hanno reinter-

pretato nel secondo dopoguerra I'a-
strattismo di tipo razionalista, eredi a
vario titolo di un filone storico che sulla
geometria aveva variamente costruito i
propri modelli e i propri paradigmi.

In questo egli & stato e resta un pittore
isolato; o meglio, uno scienziato che at-

_ traverso la pittura cerca, in una dimen-

sione culturale moderna, una «poesia
del numero~ di antica memoria.




