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B runo Zevi che un giomo

gli chiese se si riteneva uno
scienziafo, un pittore o un intel-
lettuale, Lucio Saffaro (al quale
nella sezione arte-scienza della
Biennale di quest'anno é stata

dedicata una interg sala) rispo-
se: -Riprendo il discorso lascia.
to interrotto dai trattatisti del
Quattrocento, del Cinquecento e
del Seicento, da Leon Battista
Alderti, Fiero Della Francesca.

La presenza artistica dél triesting Luc:lo %Sa

s mc»gé A.

aro

B Pi ttore in misura

Sebastiano Serlio.., A cosa mi-
ravano? A possedere una "’mi-
sura’ prospettica del mondo
basata sulla geometria eucli-
dea. Ebbene, io ne traduco i
procedimenti in termini di geo-
metria e di logica contempora-
nea.....

Ebbene, proprio all'interno
di un binomio dallo sconcertan.
te enunciato, quale -geometria
euclidea- - -logica contempora-
nea-, dove l'incontro-scontro di
due inconciliabili sfere conosci-
tive si coagula e prende corpo,
la molla fantastica dell’opera-
zione formale condotta da Saf-
faro trova il suo alloggiamento.

Il triestino Lucio Saffaro é un
matematico, uno scienziato che
a Bologna parimenti coltiva i
suoi interessi scientifici e mette
a punto inesauridili serie di teo-
remi euclidei che vanno a si-
tuarsi nel mondo rarefatto della
creazione estetica.

Da circa trent’anni egli con-
duce infatti lg sua ricefca (irri-
ducibilmente estranea ad ogni
filone dell’arte contemporanea)
lungo uno spartiacque instabile
che corre tra la certezza del
rapporto numerico, la specula-
zione matematica che co-
struisce — anche avvalendosi
del computer — solidi geome-
trici dalle complicatissime, i-
neccepibili strutture, ed una
sorta di vuoto metdfisico che
nega, sul piano, l'apparente ra-
zionalitd di quei solidi euclidei
e del loro spazio tridimensiona-
le.

In un'opera. ad esempio. co-

me -Ritratto di Keplero- del
1969 (nella foto), il prisma in
primo piano, illuminato da un
fascio di luce, trova lg sua ra-
gione d'essere in una ripetizio-
ne di se stesso, sospesa in un
vuoto siderale di incommensu-
rabile lontananza: quale delle
due forme glluderd allg -real-
(d-? Quale alla -sostanza» e
quale alla sua proiezione nel
mondo fdllace delle parvenze?
La finestra che separa i due
solidi dall'identica forma si
configura infatti come la mitica
caverna platonica che rimanda
od un mondo di idee, tanto con-
cettualmente precisabile (e

rappresentabile) quanfo empi.

ricamente inaccessidile ed in-
quietante. Ne -La stanza di Me-
nandro- del 1978, la finestra —

0 specchio — attraverso cui

passa l'immagine, assolve an-
cora allo scopo di sconfessarne
Uattendibilitd riflettendone la

forma che tuttavia si diversifica -

e si altera.

Ne «Il secondo Palladio- del
1979 il grande prisma di gradua-
te campiture di bleu, appoggia
incredibilmente la sua base su
di un piano verticale su cui,
inoltre, proietta la sua impropo-
nibile ombra. <1l Poliedro M°»
del 1985, un solido irto di angoli
acuti di complicatissima geo-
metria, $i libra senza peso sul
piano appena rosato della su-
perficie dipinta, leggero ed in-
combente come una nube ato-
mica in un cielo illividito ed
irreale.

Questo, per citare qualcuna

delle oltre centotr
tra pittura e grdffica,

opere,
ésposte

" alla mostra atmﬁen!e in cor-

so presso la Galldvla Comunale
di Bologna da ~Saffaro e
la descrizione del tempos, pro-
rogata fino all’l] gennaio 1987.

Come si potrd forse com-
prendere da questi pochi esem.
pi, la razionalitd che costituisce
il fondamento della ricerca for- .
male dell'artista si nutre di una
tale complessita di componenti
emotive e di pensiero, da diven-
tare il supporto di una gamma
infinita di invenzioni formali,
sempre diversificate e sempre
diversamente inquietanti. Di
Saffaro & anche stato detto che
il suo riportarsi a Leon Battista
Alberti, a Piero Della Fran-
cesca o al Serlio, non lo pud
esimere da un anacronistico e
limitante vincolo classicistico:
ma il suo interesse per i tratta.
tisti del Rinascimento e per -
quel loro -mirare» a -possedere
una misura prospettica del
mondos si associa, non meno,
alla consapevolezza che non sol-
tanto per il lucidissimo Saffaro,
ma forse anche per quegli anti-
chi maestri, il <possessos di
quella «misura- altro non pud
essere se non un esaltante, uto-
pico -miraggios.

L'artista di cui vogliamo qui
ricordare la mostra di Castel-
vecchio del 1979, sard a Verona
per una conferenza in Sala Goe-
the promossa da! Ciea, dal tito-
lo -Estetica dei poliedri: com.
puler e pittura-, venerdi 9 gen-
naio alle ore 17.15.
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