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, di Alene, sono soltanto alcunc intesta-
o zioni suggestive all'insegna delle qua-

li, ¢ per.ognuna delle guali, alcuni critici ope-

ranli inr arec diverse, ¢ di oricntamenti differen-
 ziati, hanno radunato schicre di artisti: in que-
: sto_privilegiando, come ¢& giustjfjcabile, quegli
; arlisti ritenuti idonei a corrispondere non sol-

ze implicite nell'insegna-stensa, -

' ma sopratiutto alla dorsale mentale che presie-
de al progetto della mostra, Perché, infatti, non

"€ mai ben chiaro se i critici — noi critici, anzi,

- perché facciamo parte di questa larga schiera
di peccatori, € peccatori forse per poco di rigo-
re — si innamorino prima dcll'idca espositiva
o prima, piuttosto, delle o
far convenire alla mostra.
un gioco di abilita. .

Sia come sia, oggi davvero il panorama de
arti non ¢ un vitalistico caos ma un labirinto
puntigliosamente disegnato, sc pur talora im-
Fra(icabile per chi vogha accedere ad un chiari-
icante sbocco: perché, infatti, il luogo dello
y?azio ¢ questione inestricabile, cosi come la

i

on dovrebbe essére

vina proporzione della sczione aurca, quan- -

do frequentata, pud anche risultare rischiosa-
mente accademica, mentre I'immagine ¢ il suo
doppio continua a perpetrare la sua ingannevo-
“le ambivalenza e la scuola di Atene, per gquanto.
.lluda a sublimi precedenti, deve accontentarsi
di escmpi- marginali, da stradoni del . Pireo,
‘piuttosto, mentre anche le “personali™ nelle
galleric private si propongono con avvenimenti
“indicazioni, tendenti a definire la pittura ora
colla, ora sclvaggia, o in altri casi ipermanieri-
sta ¢ persino anacronistica. ) :
- In tempi di “petits maitres™, nel campo dell’
-arte cosl come in quello della ciitica ¢ della sto-
ria deil'arte, sembra alitare quella nostalgia
dei grandi maestri che insegue vanamente il de-
siderio di un recupero, ancor oggi impensabile
sc non impossibile, ¢ che tultavia persuade ad
imitare Pirrecuperabile calibro di personaggi
di cui sembra peraltro essersi perduta la razza,
giacché non 31 pud scambiare ¢ confondere il
peso di baronie ¢ potentati con il significato in-
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_trinseco di un inimitabile stile ¢ di una profon-
da conoscenza- radicata anche nclla costante
consuctudine del vedere. Tanto ¢ vero che, al
giorno d’oggi. molto spesso le opere degli arti-
sli vengono attratte nel magnetismo captante
dei loro prefatori prima che — o senza che —
verﬁuno a sulficienza conosciute ¢ valutate,

a [uccenno a questo diffuso atteggiamen-

‘to, che provoca -pure da qualche parte un’a-

sSjgnsione che altro non ¢ se non la responsabile

-volonta di osscrvare, registrare, rifletiere per

una necessaria decantazione, nel privato ¢ nel

pubblico, delle pil accese ¢ disparate diatribe,

tale accenno, dunque, non pud ora esimersi da’

‘una nota sulla animosa presenza di varic mani- |
- festazioni, se purc sembrano talora chicdere al-
. ke parole, prima ancora che alle opere, la loro

-giustificazione. » . -
- Ecco allora il Labirinto italiano (a cura di

-Dario Micacchi), che in uno spazio purtroppo

“*sngusto del Museo archeologico di Grosseto
ha accostato 26 artisti intenti a perseguire le vie'
infinite della figurazione, continuando ad al-
lacciarsi ai saidi e vigorosi umori della realta,
che possono pure prestarsi ad insidiosi traslati
dell'immaginazione, in una operazione che.¢
-ﬁrb rilevante ‘per Catelli, Ciai, Echaurren,

oridia, Guccione, Sasso, Volo,

_ Intanto, Il luogo dello spazio (a cura di Ma-
‘Tiano Apa) raduna a Siena, in Santa Mustiola,
tre scultori, Balocchi, Beltrame, Marazzi, ¢ due
pittori, ‘Boccolacci ¢ Mazzieri il cui segno, se

_pur talvolta affaticato, trova respiranti solu-
noni, mentre i marmi politissimi di-Balocchi
accusano una levigatezza stremante, quasi da
allucinato iperrealismo, ¢ i pezzi di Marazzi
propongono una contraddittorieta di soluzioni
gid risicde all'origine dell'idea plastica.
. Nel nome di RafTacllo, ma tale come “sto-

~pia” non :comé"“l_i-_.ggc".'é'sf’ati"udgitﬁ'la"‘ihostra

, Eﬂﬂ'g{lq.n la _sezianc. aurea (Rgma, palazzo
rberini) curata prevalentemente da M.T. II-
luminato, con il contributo di diversi studiosi.
N catalogo ¢ la messa a punto ¢ Pesplicazione
numero aureo ¢ della divina proporzione,
attorno ai quali gli autori dei testi approfondi-
scono i lemi attinenti ai rispettici campi di in-

» dagine. Ma, anche a proposito di questo caso,
Puo esserc opportuno rammentare che una mo-

}
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stra di legge innanzitutto nelle opere, ciod visi-
vamente, ¢ non sulle pagine, sia pur dense e
dotte. Si deve obicttare, allora, che, sc la sczio-
pe didattica si presenta al visitatore con un im-
gno_specifico notevole ed anche decifrabile,
a sczione delle opere, anche per la disparita
persino qualitativa degli rtisti invitati, risults
piu fragile, anch’essa incerta tra didattica, evo-
cazions ¢ riproposta, ottenendo perd un plausi-
bile esito — olire che negli esempi di Veronesi,
Spaccesi, Guarienti — soprattutto nel lavoro
di Lucio Saffaro, che assolve per suo conto I'
intento didattico, nei fogli dove restituisce Ia
lettura delle tavole tcorkﬁ\c relative a Pilagora
€ ad Archimede, ma che con piil tenace ¢ dure-
vole presenza compendia nel dipinto la geome-
trica claborazione della regola, saldata ad un
profondo rigore spirituale ¢ mentale,
Intanto, mentre la Scuola di Atenc (a cura di
A. Bonito Oliva) continua a recitare il neoe-
spressionismo iconoclasta della lussureggiantc
¢ sazia (in) civiltd metropolitana, ¢ difficile in
poche righe far cenno di quelia mostra destina-
ta a sostare in molte citta italiane, ed ora a Ro-
ma (Galleria Rondanini) dove I'ideoatore,
Floriano De Santi, ha radunato una quaranti-

-na di artisti, italiani ¢ stranieri, sotto il titolo
- L'immagine ¢ il suo doppio. Calamitati dalla
" maliosa premessa di un'insegna ambivalente,

che, apparendo ¢ disparendo dictro lo schermo
di pagine sapide ed intricanti, ha investigato le
fonti ¢ costruito I'*a monte™ di una idca espo-
sitiva, capace di catturare piti subdolamentc.
nelle sue pagine introduttive invece che, pit de-
bitamente, nel rifrangersi molteplice, ma tal-

_“volta pure usurato o svenato, di una pittura c-

spugnata dalle possibili attrazioni esercitate da
altre contemporanec tendenze figurali. Espu-
gnata sl, in qualche caso, ma crrante all’inter-
no di quell’area ambigua, fluida ed clastica,
collocabile «fra realt} fisica ¢ metafisicas, dove
le evocazioni di remoti patriarchi non paiono”
sempre ipotizzabili, né sempre accertabili le
consanguineitd segretamente invocatg, De Chi-
rico o Balthus, da parte degli artisti; i quali, in-
fattl, raramentc rispondono alla intensitd di
chi, proponendoli, si & pure assunto I'oncre di
essere per essi — per tutli, ¢ non per alcuni sol-
tanto — anche il garante.
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